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Osszefoglaléds

Rovid attekintése a terrorizmus témajanak mozgoképes
megjelenitésérél. A tanulmany azzal foglalkozik, hogy a
terrorizmus mely &gai, csoportiai és a terroristak altal
végrehajtott cselekedetek, hogyan keriiltek feldolgozasra,
valamint az djtipusu terrorizmus megjelent-e a vasznon, vagy
tovabbra is a szélesebb kbérben ismert terrorcselekmények
uraligk a nemzetkézi filmipar e témakérben bemutatott
alkotasait.

Abstract
This study provides a brief overview of how terrorism is
portrayed in motion pictures. It examines which branches and

Cikktorténet: . : :

2025. februar 9. groups of terrorism, as well as the acts carried out by terrorists,
2025. marcius 12. have been depicted on screen. Additionally, it explores whether
2025. marcius 17. new forms of terrorism have emerged in cinema or if the

portrayal remains dominated by widely recognized terrorist acts
within the international film industry.

1. Bevezetés

Megallapithatd, hogy a mozgokép 1895-6s bemutatkozasa 6ta eltelt b6 szazharminc évben
egyre professziondlisabba, kifinomultabba és sokrétiibbé valt. A filmipar bazisa pedig Hollywood
lett, melynek alapitdi és az azoéta létrejovd studiok igyekeznek a lehetd legszélesebb spektrumban
lefedni a piacot, diktaljak a trendeket és meghatarozzak a filmes narrativakat is. Témak, muifajok
terén kimerithetetlen lehet6ség tarult eléjuk, és igyekeznek is kihasznalni az ebben rejlé
lehetéségeket. ,Tulzas nélkiil mondhatjuk, hogy a film az a mivészeti ag, mely a legnagyobb
hatast gyakorolja a tarsadalomra, mindegy, hogy éppen elgondolkodtatni, szdrakoztatni,
szembesiteni vagy tudatot formalni akar.” [1]

Kezdetben a technikai, formai kisérletezés kapta a nagyobb hangsulyt, ami nem is csoda,
hiszen fel kellett fedezni azokat a hatarokat, lehetéségeket, melyek mentén és segitségével
komplexebb térténeteket tudnak megmutatni a filmesek a nagykdzénségnek. Es valéban: az idé
elérehaladtaval egyre bonyolultabb, hosszabb cselekményl alkotasok szllettek, melyek
reflektaltak az adott nemzet multjara, jelenére, torténelmi eseményeire vagy épp hires szerepldire.
Medgfigyelhetd az is, hogy egyre erételjesebben reagéltak a filmkésziték a kézelmult eseményeire,
egy-egy torténést, nemzetkdzi folyamatban végbement valtozast, politikai és kdzéleti diskurzust
viszonylag gyorsan feldolgoztak a mozgokép eszkdzeivel. Az amerikai filmgyartas, pontosan a
nagy volumene és nemzetkdzi kiterjedtsége révén pedig élen jar ebben a folyamatban. Jelen
tanulmanyban a terrorizmus témajanak mozgoképes feldolgozasaval foglalkozok, még pedig abbdl
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a szempontbdl, hogyan nyultak hozza ehhez a témakoérhoz a filmesek, egyaltalan mikortdl kezdték
el feldolgozni és azdta mennyit valtozott a ttma mozgoképes megjelenitése. Szeretném kiemelni,
hogy a téma alapjat adé filmek nagy szama miatt, ebben az irdsban leginkabb olyan alkotasokkal
foglalkozom, melyek valdés eseményeket dolgoztak fel. Mivel a filmek igen széles mifaji skalan
mozognak, igy az alkotok képesek arra, hogy ugyanazt a témat tébb oldalrdl, tobb szemszdgbél,
mas és mas zsaner keretein belll feldolgozzak. Raadasul pontosan a mivészi jelleguk miatt
elrugaszkodhatnak a valosagtél. A mostani iras keretei nem teszik lehetévé, hogy egy mindenre
kiterjedd, atfogd kutatast mutassak be a témarédl — igy példaul nem esik szé az allami terror
megjelenitésével foglalkozo filmekrdl sem, amelyekkel tébbek kézoétt Mario Ranalletti is kiterjedten
foglalkozott [2] —, sokkal inkabb egy rovid, altalanos Osszefoglaldt készitettem a terrorizmus
tematikajanak kulonbdzé mozgdképes megjelenitésérdl, a valés események témajat emelve az
elemzés kdzéppontjava.

2. A terrorizmus és a film

A terrorizmus els6 megjelenése a miveészetekben, elsésorban az irodalomban
meghatarozo kérdés jelen tanulmany szempontjabol. ,A terrorizmus és az irodalom kutatoi, mint
példaul Margaret Scanlan, a huszadik és huszonegyedik szazadi terrorista irodalom gydkereit
Dosztojevszkij (A megszallottak 1871), James (A kasamassimai hercegné 1886) és Conrad (A
titkos ligynék 1907; Nyugati szemek alatt 1910) miiveiben keresik, akik az 1870 és az elsé
vilaghébort kézétti negyvenéves id6szakban irtak.” [3] igy azt mondhatjuk, hogy a terrorizmus
filmbeli feldolgozasa az irodalmi megjelenést kdvetéen nem sokkal, illetve azzal szinte egyidében
megtortént.

Legel6szor is hatarozzuk meg, hogy mit is jelent a terrorizmus fogalma? ,A 21. szézad
globélis biztonsagi kihivasai kézil kiemelkedik a terrorizmus kérdéskére, amely olyan éltalanos
érvényl, er6szakalapu aktusokat takar, amelyek variabilitasuk és erészakalkalmazasuk révén
kivaléan alkalmasak a témegek félelem altali befolyasolasara. A fogalom — ,terrorizmus” — azonban
maga is nagyon plasztikus, amelynek egzakt kérilirasa elvi és gyakorlati akadalyokba is (itkézik,
igy lehetetlen olyan generalis definiciot alkotni, amely kizarélagos erével alkalmazhaté lenne.” [4]
Ami a tarsadalomtudomany és a biztonsagpolitka szamara nehezen korulhatarolhatd és
megfoghatod, az a filmesek szamara kimerithetetlen anyagforrast jelent. Gyakorlatilag barmilyen
szemszogbdl, barmilyen oldalrél képesek bemutatni a témat, ami ezaltal nem valik sablonossa és
unalmassa. Azt is megtehetik, hogy komplexitasaban mutatjak be az adott témat, de képesek
mikroszinten is feldolgozni azt, tehat a néz6 szamara tébb lehetbséget ajanlanak fel a
befogadasra. Ha mindezt a mostani téma szempontjabdl nézzlk, akkor azt vehetjik észre, hogy a
filmesek a terrorizmusnak két meghatarozo, alapvetd jellemzdjére fokuszalnak a leginkabb: ez
pedig a félelem és a titok. ,Akar tgy is kérilirhatnank a terrorizmust, mint a halalokozas, illetve a
maga titkos azonosithatatlansagaban allandéan lehetségesként, azaz fenyegetésként felvazol6do
halédlokozas révén kivaltott iszonyatnak és szorongasnak az eszkdzzé valtoztatott televényét.” [5]
Konnyen belathatdé, hogy egy olyan mivészeti ag, melynek elsddleges célja a nézék érzelmi
bevonasa az adott térténetbe, miért e két szegmenset emeli ki a leginkabb. Van azonban még egy
fontos pont, amit érdemes kiemelni: ez pedig a nemzetkdziség. A mozgdkép mar a megjelenését
kovetd id6kben is atlépte az orszaghatarokat, miutan pedig vilagméreti uzletté valt, még fontosabb
volt, hogy mindenki szamara érthet6 és élvezheté témakat dolgozzanak fel. Ezt pedig még inkabb
feler8sitette el6szér a televizio, majd a DVD/Blu-ray megjelenése, valamint napjainkban a
streaming platformok. ,Egy adott nemzet altal gyartott film és sorozat mar nemcsak sajat
orszaganak nézdihez jut el gyakorlatilag azonnal, de — a megfelel6 szolgaltatasok birtokaban — a
vilag legtavolabbi pontjain él6k is megnézhetik ugyanezeket a miveket, altalaban sajat nyelviikre
feliratozva vagy szinkronizalva, igy minden nemzeti alkotas egyben azonnal nemzetkézivé is valik.”
[6] Joggal merulhet fel a kérdés, hogy e megvaltozott hozzaférési kbzeg miatt, tébb terrorizmussal
foglalkozé film készult, vagy nincsen hatassal erre a témara?

Miel6tt valaszolnék erre a kérdésre azt kell megnézni, hogy mikor jelent meg egyaltalan a
terrorizmus témaja el6szér mozgdképen? A valasz meglepd lehet, de mar 1915-ben érintették ezt
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a témat, igaz, hogy nem ez volt az alkotd elsédleges célja. A széban forgé film az Egy nemzet
szuletése, melyet D.W. Giriffith rendezett. Alapvetéen ez egy roppant megoszté alkotas, [7] mégis
ez tekinthet6 az els6 olyan filmnek, mely érinti a terrorizmus kérdéskorét, raadasul nem fikcids,
hanem nagyon a valdésagot beemelve. Az emlitett filmben megismerhetjik a Ku-Klux-Klan
szervezetét. Az alkotoi szandék azonban teljesen mas volt, masra iranyult, masként is vélekedett a
film készitdje a szervezetrél, tehat elmondhatd, hogy itt tényleg csak érintélegesen jelent meg a
terrorizmus témaja a vasznon, és korantsem beszélhetlink tudatos feldolgozasrél. Erre még elég
sokat kellett varni. Egyéni szinten, maga a terror az természetesen folyamatosan jelen van a
mozgoképen, hiszen, ha mast nem emlitve, de minden horrorfilmnek ez az alapja, mely mfajra
mondhatjuk, hogy szinte egyidés a mozgdképpel. Am a terrorizmus a maga 6sszetettségében a
XX. szazad masodik felében héditotta meg a filmek vilagat és a népszeriisége azéta is toretlen.

Ha a mifajok szempontjabdl kdzelitjik meg a kérdést, akkor jél lathatjuk, hogy igen széles
palettan mozog a téma feldolgozasa. A krimi, a drama, a thriller és az akcid kategoriak azok,
melyek a leggyakrabban eléfordulnak. A legtébb esetben az emberi oldalt igyekeznek bemutatni,
hiszen ez az, ami a néz6k szamara kozel hozza a torténetet. Ha dramai alkotasrél van szo, akkor
az aldozatok kertlnek a cselekmény kozéppontjaba. Azok az emberek, akik onhibajukon kivil
elszenveddi lesznek egy-egy terrorcselekménynek. A krimi esetében a nyomozas, tehat a
hatdsagok allnak a cselekmény fokuszaban és azok az eszk6zok, melyekkel igyekeznek felderiteni
€s megakadalyozni a terrorista szervezeteket a pusztitasban. Ezekrdl lentebb hozok példat, mert
egy alkategériaba tartoznak, illetve mas miifajokkal is keverednek. A thrillerek sok esetben politikai
oldalrél kozelitenek és az Osszeeskiivések allnak a fokuszukban. Az akciéfiimek viszont egy
nagyon egyenes, sokszor ismételt forgatdkdnyv szerint épulnek fel. Ezekben a robbantasok és az
a hés all a torténet kdzéppontjaban, aki egymaga (vagy masodmagaval) veszi fel a harcot a
terroristakkal és menti meg a vilagot. Ezek a filmek a legkevésbé komolyanvehetéek, de a
legnépszeribbek is. Gondolhatunk itt a Die Hard, a Tamadas a Fehér Haz ellen szériakra
(Olympus Has Fallen) vagy a James Bond filmekre, de a sort a végtelenségig lehetne még
folytatni. Ezeknél a filmeknél érdemes megfigyelni azt is, hogy az egyes ,gonosztevok” és negativ
karakterek, milyen nemzetiségliek, mert sok esetben eléfordul, hogy nemzetek kozotti egyetemes
szembenallasokra, vagy aktudlis ellenségeskedésre mutatnak ra, mikozben az ellenségkeépet is
erésitik. Jelen irasban erre most nem térek ki.

Mindezek mellett viszont, a mdfaji kereteket és fokuszpontokat vegyitve léteznek az
ugynevezett ,igaz térténet alapjan” készilt filmek. Ez az a csoport, ami leginkabb &sszhangban
van a vilag torténéséivel. Példanak okaért az 1990-es, valamint a 2000-res évek elejének a
terrorista zsaner filmek kdzkedvelt és meghatarozé témaja volt az IRA. Az északir terrorszervezet
torténetét szamos alkotasban, rengeteg perspektivabdl megmutattak. Gondolhatunk itt az 1992-es
Férfias jatékokra (Patriot Games), az 1993-mas Apam nevében (In the Name of the Father) vagy
az 1996-os Ot is anya sziilte (Some Mother's Son) cimii filmekre, esetleg az 1997-es Az 6rddg
maga (The Devil's Own), vagy a 2002-es Véres vasarnap (Bloody Sunday) cim( alkotasra. Ezek
mind angol vagy amerikai filmek, nem véletlenul, hiszen mind Nagy-Britannia, mind pedig az
Amerikai Egyesiilt Allamok politikajara, kézbeszédére, mindennapjaira hatassal volt az IRA
mikddése. De nem csak az ir terrorszervezet tettei kerlltek a gydngyvaszonra. Készult film
példaul a Baader-Meinhof csoportrdl, vagyis a Voéros Hadsereg Frakciordl (RAF), mely egy
széls6baloldali terrorszervezet volt 1968 és 1998 kozott. A Tancos a hazbant (The Dancer
Upstairs) 2002-ben mutattak be, mely alkotast a Fényes Osvény (Perui Kommunista Part — Fényes
Osvény, PCP-SL) elnevezés(i perui maoista szellemiség(i terrorista csoport ihlette. De az ETA
(Euskadi ta Askatasuna ,Baszkfold és Szabadsag”), Vords Brigadok (Brigate Rosse, réviden: BR)
is megkaptak a maguk mozgoképes adaptacioit.
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terrorszervezet a csoporttal kapcsolatosan késziilt film
Ferfias jatékokra (Patriot Games) 1992; Apam neveben (In the Name
IRA of the Father)1993; Ot is anya szllte (Some Mother's Son) 1996; Az

6rdég maga (The Devil's Own) 1997; Véres vasarnap (Bloody
Sunday) 2002

Baader-Meinhof
Csoport

Margaretha von Trotta 1981: Olomidd; Uli Edel, 2008 A Baader-
Meinhof csoport

Fényes Osvény

Tancos a hazban (The Dancer Upstairs) 2002

ETA Miguel Courtois, 2004: El lobo- A farkas; Daniel Monzon, 2009: 211-
es cella (Celda 211)
Vérés Brigadok Marco Bellocchio, 2003: Jo napot, éjszaka! (Buongiorno, notte);

Renzo Martinelli, 2003: Az Aldo Moro-lgy (Piazza delle cinque lune)

1. abra. A terrorszervezetekrél készitett filmek (szerkesztette a szerz6)

A kllénb6z6 szervezetek mellett rengeteg film készilt valds terrorcselekményekrél, mint a
bostoni maratonon tortént robbantas, a 2015-0s parizsi vonaton tortént kisérlet, a norvég Utoya
szigeten tortént merénylet, a 2008-ban tértént indiai terrortdmadas sorozat, az 1972-es muncheni
olimpian tortént gyilkossagsorozat, a libiai Bengaziban Iévé diplomaciai létesitmény elleni 2012-es
tamadas, vagy éppen az 1996-os atlantai nyari olimpian tértént bombatadmadas.

Az egyik legtobbet feldolgozott téma pedig kétségtelenil a 2001. szeptember 11-ei

terrortamadas.

terrocselekmény

a tamadasrol késziilt film

a bostoni maratonon
elkbvetett robbantas

Peter Berg, 2016: A hazafiak napja (Patriots Day); David Gordon
Green, 2017: Bostoni er6 (Stronger)

2015-6s parizsi
vonaton tortént

kisérlet Clint Eastwood, 2018: A parizsi vonat (The 15:17 to Paris)
Utoya szigeten tortént | payl Greengrass, 2018: Julius 22. (22 July), Erik Poppe, 2018: Utoya,
mereénylet julius 22. (Utgya 22. juli)

mumbai terrortamadas

Anthony Maras, 2018: Hotel Mumbai

1972-es miincheni
olimpiai terrortamadas

Steven Spielberg, 2005: Miinchen

2012-es, Bengaziban
tértent terrortamadas

Michael Mann, 2016: 13 6ra: Bengazi titkos katonai (13 Hours: The
Secret Soldiers of Benghazi)

atlantai olimpian
tértént robbantas

Clint Eastwood, 2019: Richard Jewell balladaja (Richard Jewell)

2001. szeptember 11.

Paul Greengrass, 2006: A United 93-as (United 93); Oliver Stone,
2006: World Trade Center; Martin Guigui, 2017: 9/11; 11 rendezé altal
jegyzett, 2002-es alkotas, 11'09"01 - Szeptember 11.; Mira Nair, 2012:
Kétked6 fundamentalista (The Reluctant Fundamentalist); stb.

2. abra. Egyes terrorcselekményekrél készitett filmek (szerkesztette a szerz6)

Nem csupan arrdl van szd, hogy magat az eseményt feldolgoztak, hanem ahogyan fentebb
is emlitettem, ez hatassal volt az egyéb, jatékfiimekben vagy sorozatokban hasznalt ellenségképre
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is. Azt is latni kell, hogy ezek az események nem csak azt befolyasoljak erésen, hogy milyen
témakat emelnek be a filmes kanonba, hanem hogy ezt kdvetéen mas mifaju, sokszor kifejezetten
szérakoztatas ceéljabdl készllt alkotasokban, milyen nemzetiségl lesz egy-egy fégonosz. Az
amerikai filmekben leginkabb német vagy orosz ellenségkép jelent meg, kilondésen a
hidegh&borus idészakban. Am, ahogyan valtozott a globalis politika és erétér, agy valtozott a
filmes fégonoszok képe is. Ekkor kaptak kiléndsen er6re az arctalan, sokszor még az el6z6
ellenségképbdl taplalkozo terroristdk a vasznon. Itt megint gondolhatunk a Die Hard vagy akar a
Halalos fegyver szériakra. 2001 utan viszont jellemz&en az iszlamista terrorszervezetek jelentek
meg a gonosz szerepében. Az id6 el6rehatadtaval finomodtak ugyan az abrazolasi modok,
emberibb megkozelitést is kaptak, de az kétségtelen tény, hogy ez az esemény igazi
katalizatorként mikodott a filmmdavészetben is. Ennek azonban mar tébb mint hdsz éve. A
kedélyek valamelyest csillapodtak, a politikai erétér is atalakult, a terrorizmus is kiszélesedett, Uj
szereplOk jelentek meg, igy feltételezhetjuk, hogy ezek a folyamatok elébb-utobb megjelennek a
vasznon is.

3. A kinai filmipar és a terrorizmus

Ha alaposan megvizsgaljuk, akkor szinte minden nagyobb, a filmiparban szamottev§
nemzet feldolgozta mar a terrorizmus témajat, kivéve egyet. Kina még nem igazan nyult ehhez a
témakoérhodz. Erintélegesen itt is megjelenik a terrorizmus kérdéskére, de egyeldre a téma nem
kerllt 6nallo, telies értékli feldolgozasra. Pedig napjainkban mar kicsit sem elhanyagolhaté
szerepe van a kinaiaknak a filmiparban. Gengszterfiimeket, toérténelmi filmeket, romantikus
alkotasokat, harcmilvészeti, animaciéos vagy éppen dramai alkotasokat készitenek is béven és
nagy hatassal vannak az ipar alakulasara is, de a terrorizmus még nem kapott hangsulyos
figyelmet naluk a nagyvasznon. Gondolhatnank, hogy azért, mert naluk ez nem jatszik akkora
szerepet, hogy érdemes lenne egy adaptaciéra. Ha ebbél az elgondolasbdl indulnank ki, akkor
sulyosan tévednénk. Azzal kezdtem ugyanis, hogy a terrorizmus az globalis, mindenkit érintd,
mindenhol jelenlévé jelenség és igy a kinaiak se mentesllnek aléla. Annak ellenére, hogy ,Peking
még nem képes komplex katonai akcidokra a terrorszervezetek ellen, és a helyzet eszkalalédasa
veszélyeztetné a tobb évtizedes kinai terveket és elképzeléseket, aminek komoly politikai és
kilbnésen gazdasagi kévetkezményei lennének.” [8] Gondolhatunk itt az ujgur népcsoport
radikalizalédasa és haldzatba szervez8désére. ,Az ujgur radikalis kb6zbsségek nemzetkdzi
kapcsolatépitésének eredményeként (...) mara a kinai allam hatéarain kivil is jol kérilirhatéan
jelenik meg az ujgurokhoz kéthetd terrorista tevékenység.” [9] Kulon érdekesség, hogy ez a
csoport Kinan belll tevékenykedett, am mégsem gondolta ugy az allamhatalom, hogy érdemes
lenne mindezt megmutatni filmes eszkdzokkel. Ennek nyilvan megvannak a maga politikai okai, de
a halézatosodassal mar nemzetkoziveé valt ez a terrorszervezet is, igy elképzelhetd, hogy ha nem
a kinaiak, akkor az amerikaiak viszik 6ket a vaszonra.

Felmerllhet a kérdés, hogy miért kellett volna a kinaiaknak a filmm(ivészet eszkdzeivel
beemelni a nemzetkdzi kézbeszédbe az ujgur terrorizmus témajat? Nem nehéz belatni, hogy a
filmek nem csak szoérakoztatnak, hanem hatassal vannak a nemzetek identitasara, a roluk alkotott
képre, vagy éppen az emberek adott témardl alkotott véleményére is. Természetesen az identitas
kérdése joval Osszetettebb ennél, de ahogyan felbecsilni, ugy lebecsiini sem lehet a filmek
szerepét ebben. ,Nemcsak a kollektiv emlékezet életben tartasa, hanem a tarsadalomban
meghlzddo fesziiltségek feloldasara és oldasara is alkalmasak lehetnek ezek az alkotasok.” [10]
Kllénosen egy olyan zart és rendkivil ellenérzoétt tarsadalom és nemzet esetében lehet ez igaz,
mint Kina, mely raadasul komoly szerepet tolt be a hatalmi szintéren is tematizalva azt. Az orszag
egyeébkent a 2001-es eseményeket kovetben kezdett el nagyobb szerepet vallaini a terrorizmus
elleni harcban, és ekkor kezdték el beemelni a nemzetkdzi kdzbeszédbe az ujgur szeparatizmust
is. Ezzel kapcsolatban viszont nem volt meg a konszenzus, valamint mind a mai napig komoly
vitakat szll a kérdés. Mikézben ,a hszincsiangi konfliktusok is eltolodtak, elsédlegesen nem az
ujgur szélséségesek és a biztonsagi erbk kdzott zajlanak, hanem a tamadasok civilek ellen
iranyulnak. A konfliktus figyelemre mélté aspektusa, hogy kdzvetlen ujgur és han allampolgarok
kdzotti erészakos 6sszecsapasok.” [11] Am a 2008-as események erre is hatassal voltak. ,(...)
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fordulopontot jelentett a 2008-as pekingi olimpia, hiszen az ujgur szeparatistak altal elkévetett
tdamadéasok miatt Kina kijelentette, hogy az olimpia biztonsagara nézve az ujgurok és elsésorban a
Kelet-Turkesztani Iszlam Mozgalom jelenti az elsédleges biztonsagi kockazatot.” [12] Azaltal, hogy
az olimpia a vilag minden orszagat érintette, igy hatassal volt az ujgur szeparatista mozgalom
nemzetkdzi megitélésére is, de csak ebben az idészakban.

4. Osszegzés

Osszességében elmondhatd, hogy a terrorizmus kiilénbdzé valfajai folyamatosan jelen
vannak a filmvasznon. Rendkivil széles palettan és eszkdzdkkel mutatjdk be mindezt, mely
hatassal van az adott nemzet és a terrorista tevékenység, vagy szervezet megitélésére is. Nem
tulzas azt sem kijelenteni, hogy azok az események, szervezetek épulnek be jobban a kdztudatba,
melyekrél filmeket készitenek. Ezek az alkotasok pedig hatassal vannak a kdzbeszédre is,
ugyanakkor megallapithaté az is, hogy ,sajnos a radikalizmussal és a terrorizmussal foglalkozé
filmeket nem hasznaltak fel hatékonyan a (terrorizmussal szembeni) ellenéllas elbmozditasanak
eszkbzekeént. [13] Természetesen ebben az irasban nem volt lehetéség arra, hogy a terrorizmusrol
sz0l6 Osszes alkotast, minden szempontbdl részletesen bemutassam. Kilondsen érdemes lenne
ezt a témat az ellenségkép, démonizalas, valamint a terrorizmus emberibb oldalanak
perspektivajabol koruljarni. Arra tettem csupan kisérletet, hogy egy révid esettanulmanyban
érzékeltessem a filmes feldolgozasok és a politikai, valamint kbzbeszéd kozotti 6sszefliggéseket a
terrorizmus témakaorében.
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