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Az originalitas problematikaja a gyermekrajzok és a modern
miivészet viszonylataban

Originality in relation to the problem of children's drawings and
contemporary art

Rago6 Lorant
! Miivészeti Intézet Vizualis Nevelés Szakcsoport
Kecskeméti Fdiskola Tanitoképzd Foiskolai Kar

Osszefoglalas: Az originalitis a modern miivészet alapvetd kérdései kozé tartozik, hiszen
ennek hidnya valamint kérdésessé valasa kovetkeztében allandd ondefinicids kényszerben
miikodnek a kiilonb6zé modern miivészeti mozgalmak, iranyzatok. Ennek lathat6 és jellemzé
vetiilete az a programalkotasi lendiilet, amiben identifikdcios kérdéseiket probaljak
meghatarozni, kdrvonalazni, azt a fogalmi rendszert, szellemi bazist amibdl kiindulva adekvat
mivészeti formulat teremthetnek. A gyermekrajzok tulajdonképpen az egyik ilyen forrast
jelentik. A gyerekrajzok vizualis nyelvezete, valamint az e mogott meglévd 1élektani
diszpozici6 mindenek eldtt az originalitds szempontjabol vélik a modern miivészeti
mozgalmak és alkotok hivatkozési alapjava. A gyermekrajzok esztétikuma tehat azt a
jellegzetes abrazolasi metddust és attitlidot jeleniti meg, amire a modern miivészeti
mozgalmaknak, torekvéseknek identitas bizonytalansaguk kovetkeztében oly nagy sziikségiik
van. Az originalitds, mikdzben az adott miivészek illetve miivészeti mozgalmak értelmezési
keretén beliil, mint abszolitum jelenik meg, torténetileg a modernitas kontextusaba agyazva
egy adott torténelmi korszak igényeit elégiti ki. A gyerekrajz ezen viszonyrendszerben tehat
nem mint egy adott életszakasz jellegzetes manifesztacidja kap értelmet, hanem mint egy mar
meglévd fogalmi rendszert igazold szemléleti, vizualizacidos mezd. Dolgozatom f6 kérdése
tehat az, hogy maguk a gyermekrajzok ezen értelmezési kereteken kiviil hordoznak-e
barmifajta originalitast? Tovabba meghatarozom, hogy a modernitas originalitasi Szempontjai
milyen torténelmi koncepciora épiilnek, valamint azt, hogy hogyan illeszkednek a
gyermekrajzok ezen fogalmi rendszerbe.

Abstract: Originality is among the basic questions of modern art, as the lack of it tor
questioning it results in continuous self-definition urge of different modern art movements
and tends. Visible and characteristic projection of this is the program-creation drive, in which
they try to define their identification questions, they try to delineate the conceptual system,
spiritual basis, rooting from which they can create adequate artistic formula.

Children’s drawings mean one of these sources. The visual language of children’s drawings
and the psychic disposition behind them, basically from the point of view of originality,
becomes the reference basis of the modern art movements and artists. The aesthetics of
children’s drawings, thus, presents the typical representation method and attitude, which
modern artistic movements, and trends need so much as a result of their identity uncertainty.
Originality satisfies the needs of the given historic period, while within the interpretation
framework of the artists and artistic movements they appear as absolutes historically
embedded into the context of modernity. Children’s drawings in this context are not

1 . . .
Umberto Eco: Miivészet és szépség a kozépkori esztétikaban, Mérleg, Europa Konyvkiado, Bp., 2002 14p.
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understood as a typical manifestation of a given life-period, but as an aspectual, visual field
which justifies an existing spiritual system. The main question of my essay is whether
children’s drawings convey any originality besides these interpretation frames. Furthermore, I
will define what kind of historical concepts the aspects of originality in modernity are
embedded, and how children’s drawings are built in these conceptual system.

Kulcsszavak: originalitas, preformacio, életfilozofia, optimalizacid, pluralizmus, identitas

Keywords: originality, preformation, philosophy of life, optimization, pluralism, identity

1. Bevezetés

Paul Guilford amerikai kreativitaskutatd szerint az originalitas (originality)/eredetiség
a szokatlan, nonkonform megoldasok képességében rejlik. Ami annyit jelent a vizualitasban
(de minden mas teriiletre is érvényesen), hogy az adott vizualizacids séma kereten beliil vagy
azon thlmutatva ujabb varidciokat, eltéréseket hoz létre. A gyermekrajzok eredetisége a
modern mivészetek felél egy adott kulturalis paradigmaba illeszkedik vagyis nem
Oonmagaban, nem fejlédéslélektanilag fogalmazodik meg az eredetiség kérdése, hanem a
modern miivészeti identifikacios folyamatba illeszkedve. Konkrétabban, ebben az esetben a
gyermekrajzok eredetisége mindig valamihez képest eredeti, az eredetiségnek nincsen egy
onmagaban vett jelentése, mindig egy adott miivészeti diskurzus keretében kapja meg az
eredetiség adott jelentését.

A gyermekrajzokkal kapcsolatos eredetiség/originalitas kérdése tehat Szorosan

Osszefligg a modern kultura, egyaltalin a modernitads alapvetd identitds definicidinak
problematikussagaval, ellentmondédsossagaval. A kettd feltételezi, kiegésziti egymast,
ugyanakkor a modern kultara eredetiség problematikajanak csak egyik jellegzetes vetiilete a
gyermekrajzok originalitdsa, mint hivatkozési alap.
Tagabb értelemben a gyermekrajzok integralasa ahhoz a referencia-keresési sorhoz tartozik,
ami az egész modern milvészetre jellemz0 identitas-bizonytalansag egyik jellegzetes tiinete. A
folyamatos ondefinicioés kényszer nyomaban sorra jelentek meg azok a kulturalis mintdzatok
(népmiivészet, graffiti, gyermekrajz, naiv miivészek, térzsi miivészet) amelyek a modern
identitas kialakitasanak lehetdségét hordoztak magukban. A gyermekrajzok eredetiségének
referencialis hasznositasa tehat nem egy egyedi folyamat, hanem a modernitas identifikacios
folyamatanak szerves része.

Az eredetiség 6nmagaban a modern kultira és miivészet egyik fontos, ha nem a
legfontosabb paradigmaja. A reneszansz folyaman kialakult modern kulturalis modell
kozponti kérdésévé valik. A modernitasban ugyan is az individuumhoz kapcsolhato
sajatsagos, partikularis tehat egyedi vonatkozasok egyre inkabb meghatarozo szerepet kapnak.
Az abrazolas teriiletén ez nem jelent mast, mint az €éppen adekvat dbrazolasi és latasi
konvenciok keretein beliil vagy azokat modositva eltérd, szokatlan modulaciok, kompoziciods
képletek alkalmazasat. Az eredetiség, vagyis a személyes jegyek ilyen az eltéréseket,
variaciokat hangsilyozd megjelenitése az egész modernitds meghatarozé eleme lesz, ami a
kiilonb6z6 mivészettorténeti korszakokban eltéré mértékben, de mindeniitt jelen van. A
modern miivészek és miivészeti mozgalmak egyik legtobbszor hangoztatott fogalma éppen az
elébb emlitettek miatt a gyerek rajzokkal kapcsolatban is az eredetiség kérdése lesz. Azt
latjuk, hogy tulajdonképpen a romantikabodl kiindulva az eurdpai képzémiivészet folyamatos
identitasvaltasban van (nézdpont kérdése, hogy ezt a folyamatos identitdsvaltozast egyesek
valsagnak, mig méasok éppen ezen kultira legvitalisabb vonasanak tartjak) ami egyre inkabb
kulminélédik. Az Gjabb és Gjabb viszonyitasi pontok keresését mindig az eredetiség, az ehhez
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kapcsolt frissesség, tejesség megtalalasanak, illetve az eddigi allapotok foliilirdsdnak vagya
hatotta at. A vérszegény, idejétmult éppen el6z0 kifejezési apparatust gyorsan le kell cserélni
egy életerds és természetesen orokérvénylinek vélt kifejezési, szemléleti készletre. A modern
kultaranak tehat a szerkezetébdl adodik az allandd ondefinicids kényszer, ami az eredetiséget
a modern miivészek egyik kulcs fogalmava alakitotta. Az eredetiség ilyen kitiintetett szerepe
logikusan hozta magaval a gyerekrajzok kiemelt helyzetét az orientacios pontok kozott.

Az eredetiség kitiintetett szerepe abbol a szempontbol is érdekes, hogy a modernitast
megeldzo €s az azt kovetd korszakokban az eredetiségnek ez a kitiintetett szerepe egyaltalan
nem magatdl érthetd. A kdzépkor metafizikai/teoldgiai gondolkodésaban ,,az eredetiség a
hitsag biine”, ami nem jelentett mast, mint a hivatalos hagyomany megkérddjelezését. Az
abrazolasi konvenciok szempontjabol az ikonografiai rend megbontasat tehat a
balvanyimadas nem csupan elméleti vétkét vonta maga utdn az eredetiség preferalasa. A
modernitasban a technikai sokszorosithatosdg manudlis és fotografikus eljarasai tették
kérdésessé az eredetiség kitlintetett szerepét, elsdsorban a hitelesség szempontjabol. Ebben az
esetben tehat nem csupan a sajatos partikularis formula valt kérdésessé, hanem annak itt ¢s
most egyszerisége is ,,Az ,,itt" és ,,most”" adja a mii valodisaganak fogalmat®® A miialkotas
tradicionalis a reneszanszban megfogalmazott elvek alapjan az egyediségében illetve az
egyszeriségében, megismételhetetlenségében nyerte el értékét. A manualis sokszorositas
altalaban kiegészit6, propagandisztikus célokat szolgalt, ami szintén kérdésessé tette az
eredetiségnek mint kozponti rendezbéelvnek a preferacigjat.

A posztmodern eredetiség képe meglehetdsen ellentmonddsos. Egyrészt példaul az 1j
szenzibilitds egyenesen az egyediséget, kozvetlenséget teszi meg esztétikai felfogasanak
kiindulopontjava (Lasd: Hegyi Lorand: Uj szenzibilitis), addig Nicolas Bouriaud remix
esztétikéjaban az eredetiség mar egy egészen mas dimenzidban jelentkezik, mint a modernitas
esetében. Ebben az esetben az eredetiség az Ujra felhaszndlds kultirdjdban a késztermékek
programozasaban, tarsadalmasitasaban talalja meg onmaga Iényegét, ami maga utan vonja a
mitargy statusanak, 1ételvének valtozasat. Tagadja magénak a miinek az eredetiségét egy adott
alkotohoz kothetd tulajdonjogat. ,,a kortars miivészet a formak tulajdonjoganak lerombolasat
vette célba, de legalabb is az efféle régi joggyakorlat megingdsat. Nicolas Bourriaud
értelmezésében ,,a formak kommunizmusdnak kezdetleges modellje felé tartunk, olyan kultura
felé, amely lemondana a copyright-rél a miivekhez vald hozzaférhetdség joga miatt.”® A
posztmodern jellegzetes alapallasa tehat a fogyasztoi, felhasznalé attitiid beépitése a miivészeti
gyakorlatba ahol az alkotd kiilonleges statusa feloldodik és a fogyasztas valik az els6dleges
alkoto1 gesztussa. A fogyasztas, felhasznalas, mint jellegzetes alkoto1 magatartas a kivalasztas,
sorakoztatas, elrendezés folyamataban tartja meg azt a kreativ potencialt, ami a modernitasban
a valaminek a létrehozasa jelentett.

2. Fejezetek

Az eredetis€g, mint miivészeti szempont nem azonos a gyermekrajzhoz kapcsolddo
eredetiség fogalommal annak ellenére, hogy ahogy amint egyre fontosabba valik az alkotd
személye, a mialkotasok szubjektiv Szempontjai, ugy valik a gyermekrajz is egyre
kutatottabbd, miivészileg relevansabba. A gyermekrajz, mint eredetiség referencia éppen ezért
valhat a Klasszikus avantgarde fontos hivatkozasi alapjava, mert el6tte a romantikatol
kezd6édden a miivészeti alkotasban és befogadasban Németh Lajos fogalmi meghatarozasa

% Walter Benjamin: A miialkotas a technikai sokszorosithatosag korszakaban. Kommentar és Profécia Gondolat 1969 Budapest
¥ Nicolas Bourriaud: Utémunkalatok (hogyan programozza at a miivészet korunk vilagat) Miicsarnok, 2007 21p
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alapjan a belsé determindciok, belsd preforméciok valnak egyre inkdbb dominédnssa.
Természetesen a kiilonb6zo iskoldknal, kiillonb6zoé miivészeknél eltérd hangsullyal szerepelnek
a szubjektiv szempontok igy a gyermekrajzokra valo hivatkozas is eltérd mértékben jelenik
meg. Altalanossagban, elmondhatd azoknal az iranyzatoknal ahol az intuicid, expresszivitas,
agnosztikussag, metafizika kdzponti szerepet tolt be, ott a gyermekrajzok mindig megjelennek
mint hivatkozasi alap, mint szemléleti bazis.

A gyermekrajzok integraldsdnak és foleg miivészeti szempontl elemzésének kivalo
példaja az életreform mozgalmak  (Godollé-i iskola) gyermekrajzokkal kapcsolatos
elképzelése ami esszencialisan mutatja meg azt a bonyolult viszonyrendszert ami a
gyermekrajzok illetve a modern miivészet kozott 1étrejott. Az €letreform mozgalom alapitdja
¢s f0 organizatora Edward Carpenter dsszességében meghatarozta azokat a fobb irdnyokat,
amelyek mentén a gyermekrajzokkal kapcsolatos elképzelések szervezddtek a miivészeti
diskurzusban. A teéria f6bb elemei toposzként tértek vissza azoknal a miivészeknél, akik a
gyermekrajzokkal kapcsolatba kertiltek. Ilyenek voltak az artatlan szem, az originalitas,
spontaneitas, tisztasag, irracionalis racionalitds mitoszai, amelyek keretezték és egyuttal meg
is hataroztak a gyermekrajzokkal kapcsolatos fogalmi lehetdségeket. Az emlitett fogalmakat
az ¢letreform mozgalmak profétikus, moralis megvaltistana indukalta, ami valtozatos
formaban elemekre bontva, de megjelent a késobbi avantgarde mozgalmak, iskolak fogalmi
rendszerében is (Der Blaue Reiter, sziirrealizmus). Az életreform tedria szinte monopolizalta,

A gyerekrajzok elemei ebben az esetben kodok, vagyis helyettesitenek, illetve
kozvetitenek egy olyan vilagrél ami rejtett, teljeséggel telitett ami az alkotok szamara
vagyképkeént konstrualodik. A gyerekrajznak ez a szerepe természetesen a hozza kapcsolodo
¢letreform gyermekszemléletébdl eredeztethetd. Ennek a szemléletnek alapos és rendszeres
Osszefoglalojat adja a reform pedagdgia, ami a gyermek eredendden pozitiv képzetébdl indul
ki (ellentétben a kultrpedagdgiaval és a szocidlpedagogiaval). Ebben a pedagoégidban a
gyermek tabula rasa és médium, a felndttek vilagatél meg nem rontott természetes 1ény aki
Osszekapcsolja a vagyott spiritudlis szférat a materialis szféraval.
g06dolloi iskola. A godolldiek, moralis alapallasu miivészeti programja az élet egészét akarta
atalakitani az életrefom mozgalmakra jellemzd antimodernista 0j spiritudlis eszmeiség alapjan
ami azt jelenti, hogy a ,,a hétkdznapokat szakralizalni kell, azaz az evilagi értelemadas
projekcios terepének kell tekinteni™ Idealisztikus progjamjuk tehat egy evilagi tidvtorténetben
0lt testet ami jol illeszkedi az €letreform mozgalmak éltalanos fogalmi rendszerébe. A moralis
alapallast miivészetiikben mindig a kozdsségi szempontokat jelenitenek meg elsddlegesen,
amiben azonban az egyén szabadsaga, onkéntessége megkeriilhetetlen.

A konstruktivista, produktivista szociologiai alapti megkozelitéssek ellentétben a
godolldiek ugy vélekedtek hogy ,,a viszonyok atalakitdsara nem a tarsadalmi reformok az
alkalmasak, hanem az ember bels6 igényébdl kdvetkezd dnmiivelés, amely létrehozza a tiszta
szellemi 1ényt”5. Miivészetiikkben fontos szerepet kap a kivonulds, elvagyodas gesztusa
amiben egyrészt megmutatkozik a fennalld kapitalista viszonyokkal szembeni tiltakozasuk
ahol az ember fragmentalt, elidegenedett vegetalasra karhoztatott szemben a William Morris
altal el6szor megfogalmazott ,élet sziget” léttel. A kivonulds irdnya a képeken az életreform
neoromantikus, panteisztikus elvei alapjan leirt hely ahol Edward Carpenter a korszak

* Németh Andras, Ehrenhard Skiera: A reformpedagdgia és az iskola reformja, Reforma invatamanlului, reforma scolii, Nemzeti
Tankonyvkiado, Bp., 2003. 44p.
5 Németh Andras, Ehrenhard Skiera: A reformpedagogia és az iskola reformja, Reforma invatamanlului, reforma scolii, Nemzeti
Tankonyvkiado, Bp., 2003 139p.
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kiemelked6 életreform ideologusa szerint ,, a tarsadalmi és az egyes individuumok kozotti
ellentétek végleges,..er6szakmentes feloldasa™ zajlik.

Tevékenységiik a kozosségi szervezés és alakitds szinte minden teriiletére kiterjedt.
Ennek alapja egyrészt az az alapelv, hogy ,,az €lethez sziikséges a miivészet, s minden ember
szamara felszabadito kotelesség a miivészinek vélhetd munka végzése”’. Masrészt konok
kovetkezetességgel hittek a kornyezet atesztétizaltsagdnak emberjobbitd ideajaban, amit
kiilonosen a gyermekkorban tartottak fontosnak ,,a korabeli iparmiivészeti torekvések fontos
terepe volt a gyermekek kornyezetének, €letterének a megtervezése.”s.

Itt elérkeztliink az eredetiség egy fontos vonatkozasahoz, feltételéhez, ami az egész
modern miivészeti diskurzus allando, visszatér6 eleme, az ,,artatlan szem” fogalma. Hogy mit
jelent ez a fogalom, azt legplasztikusabban Paul Klee fogalmazza meg ,,Eurdparol, tényekrol,
szokasokrol és divatrdl mit se tudni ... sajat erdmbdl egy apré formai motivumot kidolgozni,
amelyet ceruzdm minden technika nélkiil tud felvazolni™®. az artatlan szem, tehat a tudatlan
szem, az a szem, amit nem trenirozott az eurdpai (itt els6sorban a reneszansz oOta érvényes
latvanyelvii konvenciora gondolt) kultira, hanem spontan, 6sztonds, irds elotti, tehat 6si. Az
artatlan szem 6si spontaneitdsa, intuicioja, ami automatikusan osszekapcsolja a gyermek altal
létrehozott formakat az eredetiséggel. Az eredetiségbdl adddo eltérés tehat ebben az esetben
konvencio, kultira eldttiséget jelent. Erre mondta Paul Klee: ,,mintha jjasziiletnék, olyanna
szeretnék valni...,, A gyermekrajzok vizudlis nyelvezete, mint Paul Kleenél is latjuk, tehat
konvencié eléttiek. Igy az egyes iskolak, miivészek szaméra kivaloan alkalmas volt, a modern
kultarat meghatarozo Ondefiniciés problematika megvalaszolasara, az eredet és az ezzel
szorosan Osszefliggd eredetiség kérdésére. A gyermekrajzok eredetisége, mint latjuk egy
tanulds el6tti, tanulatlan allapotot ir le, ami felé az agyon szabdalyozott, konvenciok altal
gyotort miivész vagyott. Legyen az akdr az életreform spiritudlis alapjain vagy az
expresszivitds kiilonboz0 fokozatain 4ll6 alkotd. Az eredtiségnek ez a fajta kultusza a
gyermekrajzok koré konstitual egy értelmezési mezot, amin keresztiil maguk a rajzok szinte
mar nem is latszanak. Ezen értelmezési mezd nevében létrejott munkaknak a miivészek
szandékai szerint a befogadoban a raismerés a konvencioktél mentes szabad megismerés
¢lményét kellene létrehoznia. A gyakorlat azonban ezzel ellentétes eredményre vezetett.
Thomas W. Michell talaloan allapitja meg a Képek politikaja cimli munkdjaban, hogy az
artatlan szem igézetében elkésziilt munkak esetében ,,Az ,artatlan szem” kultuszanak szembe
kellett szallnia azzal az empirikus ténnyel, hogy az artatlan, miiveletlen szemlélé az 1j
miivészetet kimondottan rejtélyesnek talalja, ami karakteresen megmutatja azt a korlatot, amit
a miivészet gyermekrajzokkal kapcsolatos értelmezésében soha nem tudott atlépni.

A fentebb felvazolt az életreform mozgalombol eredeztetett, de az egész modern
miivészet szemléletét meghataroz6 a gyermekrajzokhoz kapcsolodo eredetiség koncepciobol
kiemelek harom olyan viszonyitasi pontot, ami a kiilonb6zé mivészeti diskurzusokban
szorosan kapcsolodik az eredetiség problémakoréhez valamint jellemzi az egész modern
miivészet és kultira kérdéskorét, szerkezetének logikajat.

1. Antiperspektivikus vizualizacios logika
2. Heurisztikus 6rom (az elsé gondolat)
3. Birtoklas vagyis az esszencialitas forrasa

® Németh Andras, Ehrenhard Skiera: A reformpedagdgia és az iskola reformja, Reforma invatamanlului, reforma scolii, Nemzeti
Tankonyvkiado, Bp., 2003 49p.

Németh Andras, Ehrenhard Skiera: A reformpedagogia és az iskola reformja, Reforma invatamanlului, reforma scolii, Nemzeti
Tankonyvkiado, Bp., 2003 149p.
8 Németh Andras, Ehrenhard Skiera: A reformpedagogia és az iskola reformja, Reforma invatamanlului, reforma scolii, Nemzeti
Tankonyvkiado, Bp., 2003 172p
® paul Klee: Pedagodgiai vazlatkonyv Corvina Kiad6 1986 60. o.
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Antiperspektivikus vizualizacios logika

A gyermekrajzok vizualis nyelvezete és grammatikdja antiperspektivikus vagyis nem
koveti a latvanyelvii projekcidt. A szubjektiv aranyrendszer €s szinhasznalat, az érzelmi
szinkretizmus, a forma szelekci6 és redukcio, az additiv sorakoztatas mind olyan képépitési
formulak, amelyek kizarjak, illetve véletlenszeriivé teszik a perspektivikus abrazolasi
formulék hasznalatat. Ennek alapvetd oka a gyermek egocentrikus, vagyis érzelmekkel erdsen
atitatott abrazolasi tevékenysége, valamint intellektudlis realizmusa, amikor is nem a
szemléleti képet targyiasitja, hanem a tudott (az ¢életkornak megfelelden tudott!)
valosagosszefliiggéseket abrazolja. Plasztikusan fogalmazza meg ezt a folyamatot Feuer Maria
amikor azt irja A gyermekrajzok fejlédéslélektana cimi konyvében: ez ,rajzolas, amely
lényegében a gyerek belsé folyamatainak kozlése a kiilvilaggal és egyben sajat tudataval,
onmagaval.” Az antiperspektivikus szerkesztés, formalas tehat a gyermek abrazolasi
motivacidjabol ered. Az abrazolas a gyermek lelki és szemléleti fejlddésében betoltott szerepe
altal meghatarozott, ami azt jelenti, hogy formaalakitasai, kompozicios megoldasai belséleg
determinaltak ellentétben a latvanyelvli projekcido szemléleti, analitikus eredetével. Az
érzelemvezéreltség és az intellektudlis realizmus kozotti Osszefiiggésekrol a késdbbiekben
még lesz sz6. Az avantgarde miivészeti mozgalmak szamara ez az antiperspektivikussag valik
fontossa mivel sajat antiperspektivikus, latvany lebontd, Gjjaértelmezé szemléletiiket tudjak
igazolni, hitelesiteni tobbek kozott a gyermekrajzok képépitési szemlélete altal.

A modern miivészet egyik alapvetése tehat az antiperspektivikussag, ami nem csupan
egy adott 1atasi, abrazolasi konvencidval szembeni meghatarozast jelent, hanem egymassal
szorosan Osszekapcsolhatd fogalmak, jelentések koherens egyiittesét, ami a latvanyelvii 1atési
¢s abrazolasi konvencioval tovabba a mogotte huzodo fogalmakkal, jelentésekkel, szemléleti
bazisokkal szemben hatdrozza meg onmagat. A latvanyelvii projekcidé mogott a reneszansz
individualizmusa, szekularitdsa, a felvildgosodas racionalizmusa a kapitalizmus
fragmentaltsaga, elidegenedettsége, pozitivizmusa, anyagelviisége htizodik meg. A modern
miivészeti mozgalmak eltéré prioritasokkal ugyan, de mind ezen, egymassal Osszefiiggd
tartalmakkal szemben hatdroztdk meg magukat. Az elkiiloniilés, szemben allas tehat nem
csupan technikai, esztétikai, hanem mélyen szemléleti, moralis is. A kiilonb6zé avantgarde
mozgalmak ellenfogalmakat alakitanak ki (kollektivitas, intuicio, esszencialitas, transzcencia,
érzelmek) amik koré felépitik sajatos, az adott programokbol kovetkezd abrazolési
konvencioikat.

A kiilonboz6 avantgarde mozgalmak, mivel programvezéreltek, igy a latvanyelvi
szemlélettel szemben eltérd stratégidkat, programokat fogalmaznak meg. A széles sprektum
ellenére két alapvetd iranyt emelhetiink ki. Az egyik a technikista/kostruktivista, a masik a
romantikus/expressziv. A konstruktivista iskolak antiperspektivikus oppozicioi elsdsorban
tarsadalmi vagy metanyelvi programok mentén szervezddnek. Ebben az esetben a képépités
értelmez6/modellald iranya a meghatarozo, amiben a kiils valosag szenvtelen, technikista
leirdsai, valamint magéinak a miitdrgynak, miivésznek, miivészetnek a funkcioja valik
kozponti kérdéssé. Az egyéniség itt elhanyagolhatd, a miitargy elsOsorban ontoldgiai
kérdéseket feszeget azaltal, hogy a miivész kiterjeszti annak érvényességi korét, illetve az
adott targyat kiilonboz6 kontextusba helyezi.

A romantikus/expresszionista miivészek ¢és iskoldk esetében azonban az
antiperspektivikus oppoziciok szorosan kotédnek a gyermekrajzokban is meglévo képépitési,
szemléleti modellhez. Ezen irdnyzatok antiperspektivikus szemléletében az a viselkedés- €s
latasmod  jelenik meg, ami a gyermekrajzokra vagy a perspektivikussagot kizard
(prehistorikus, romanika) kultirak ugynevezett Umsicht szemléletére jellemzd. Elisabeth
Stroker a kovetkezd képen definidlja ezt a latasi lehetdséget ,létezik a dolgoknak olyan
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felismerése, amely csak alkalmazhatdsagukra, kezelésiikre iranyul...elsiklik a rovidiilések,
atfedések, fény-arnyékok felett, nem tudatosul benne, hogy a dolgoknak nem latjuk
valamennyi oldalat™®. A kezelésre iranyultsag (Umsicht) esetében, amikor példaul a gyerek
rajzaban a targy mindig a jellemzé feliilet alapjan jelenik meg és értékét az éppen aktualis
érzelmi diszpozicid hatarozza meg, kizarja a perspektivikus szemléletet, hiszen ebben az
esetben a ,,nem ment végbe az én és a vilag, szubjektum és objektum elvalasztasa, ahol
hianyzik a dolgok allandd felfogasanak tudata, mely a nem lathatd oldallal egésziti ki a
latottakat, ahol példaul a lemend nap nem ugyanaz a dolog, mint a felkel”*. A dolgok,
mivel egy masik realitdsra vonatkoznak, ezért betiikén viselkednek, igy formajuk allando,
nem bomlik néz6pontokra, kodolhatosaguk érdekében szerkezetiik stabil, nem valtozhat.

A latvanyelvii konvenciokkal szembeni oppozicidé ¢€s ezzel kapcsolatban a
gyermekrajzok szerepe a késObbiekben kiszélesedik. Jellemz6 példaként Dubuffet art’brut
programjaban a gyermekrajzok mar egyenesen mindenfajta 14tasi és abrazolasi konvencioval
szembeni allasfoglalasban valnak hivatkozassa. Dubuffet a professzionalis miivészeti
kifejezést, gyakorlatot probal megvaldsitani, ami ,,szintiszta invenciot felmutaté muvészet,
semmi nincs benne a kulturdlt miivészet kaméleon- vagy majomtermészetébdl” ija Jean
Dubuffet onéletrajzaban. Az intézményesitett és teoretizalt miivészeti miikddéssel szemben
alakitja ki programjat és miivészeti gyakorlatat éppen ezért lesz szdmara megkeriilhetetlen a
gyermekrajzok beépitése miivészetébe, azok vizualizaciés miikodésének vizsgalata,
értelmezése, valamint formakészletének transzformalasa. A gyermekrajzokban felfedezett
dekonstrukciods, civilizalatlan, minden eléfeltevéstdl megszabaditott abrazolasi formulai
onmagukban hordoztdk az art-Brutra és altalaban a primitivet fokuszba allitd miivészeti
iskolak antimtivészeti attitidjét.

A posztmodern alkotok esetében a gyermekrajzok oppozicidos szerepe
minimalizalodik. Elisabeth Murray vagy David Hockney miivészetének esetében, a formak
elvesztik eredeti, a gyermekrajzokban még fellehet6 indulati jellegiiket és konfliktusnélkiilivé,
»etikailag kozombdossé” valnak. A formak ilyen fajta felhasznalasat nevezi Frederic Jameson
pastiche technikénak, amikor ,,is reprezentacidjukhoz nem kapcsolddik sem kritikai attittid,
sem meghatarozott jelentéstartalom, jelenlétiik csak az egyéni befogadas aktusan keresztiil
nyerhet értelmet”.

Heurisztikus 6rom (az elsé gondolat)

A heurisztikus gondolat mogott az az alapvetd megfigyelés htizodik meg, hogy amikor a
gyermek rajzolds koézben az 4ltala létrehozott alakzat és a jelentés kozott felismeri a
kapcsolatot, hatalmas érzelmi energidk szabadulnak fol. Az érzelmi fesziiltség a formak
telitettségében, befejezettségében manifesztalodnak. A kapcsolat megteremtése, a jel és jelolt
Osszekapcsolasanak fesziiltsége adja a formdk erejét, a kifejezés dinamikéjat. A rajz esztétikai
hat4sa abbol ered, hogy a nézé a formarol leolvashatd mentalis produkcidban Gjra élheti a
ralatas 6romét, a gyerek evidencia €élményét. A formak fesziiltségét, az elsddleges raismerés
¢s az ehhez kapcsolhat6 kifejezo eré adja. A gyermekrajzokra jellemz6 kifejez6er6t ugyanis a
gyerek altala létrehozott abrazolas és a kiilsé objektum kozotti megfelelés felismerésének
energiaja élteti, és ez ejti rabul a felnétt befogadot. Az elsddlegesség kivételes, felfokozott
hatasat lehet latni a gyermek altal kialakitott formakon. A formaknak ez a fajta feszitettsége,
érzelmek altal tortént modulalasa lesz az egyik legfontosabb inspiracid mind elméleti, mind

1% Ban Andras, Beke Laszlo: Fotoelméleti szoveggyljtemény, Enciklopédia kiadé 1997, 22p.
" Ban Andras, Beke Laszlo: Fotoelméleti szoveggyljtemény, Enciklopédia kiado 1997, 22p.
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gyakorlati téren a modern miivészek szamara. Meg kell jegyezni ugyanakkor, hogy a gyermek
abrazolasi gyakorlatdban a formak ilyen modulaldsa természetesen adott fejlodési szakaszon
beliil valtozo bels6 fesziiltséget képes megjeleniteni, vagyis a forméak idovel rutinna valnak,
hogy aztan ujabb, Gjra fesziiltséggel telitett forma variansoknak adjak at a helyiiket.

A forméknak ezt a belsd fesziiltségét, telitettségét a modern miivészeti iskoldk és

alkotok 0Osszekototték azzal a magikus gyakorlattal, ami minden ritudlis cselekedet alapja,
vagyis az elsd transzcendens tettel, az dsminta allandd imitdcidjanak koncepcidjaval. Az
imitacid, ami felszabadité erével hathatott a magikusan gondolkodd ember szamara, hasonlo
erdvel jelenik meg a gyermekrajzokon, illetve azon mivészek elképzeléseiben, akik a
gyermekrajzokat kdzvetlen forrasnak tekintik. Az elsé gondolat vagy forma koncepciojaban a
magikus gondolkodasban gyokerezd archetipikus képzet fogalmazddik meg. Az modern
értelmezések tehat a gyermek alakitd, formald tevékenységét tehat valamifajta magikus,
atavisztikus cselekvésnek feltételezik, ami kapcsolatot teremt az altaluk olyannyira vagyott
transzcendenssel. a magikus gondolkodas és a heurisztikus 6rom valamint az elsé tett kozotti
Osszefliggéseket szemléletesen irja le Popper Péter Tanulmanyok a gyermekszinhdzrol cimii
tanulmanyaban. ,,A magikus gondolkodas feltehetéen valamiféle heurisztikus 6rommel
kezdddik, amely lényege a kauzalitds, az ok-okozati Osszefiiggések felismerése, vagy ennek
még 6sibb formdjaban egyszertien annak felfedezése, hogy a dolgok kozott osszefiiggés van.
Mint minden j megismerés, — a tulajdonképpeni ,,els6 gondolat”- kezdetben abszolutizalja
onmagat. gy alakul ki a magikus gondolkodasnak az a sajatossaga, hogy nem mérlegel, nem
tesz kiillonbséget lényeges és lényegtelen Osszefiiggések kozott, hanem maganak az
Osszefliggésnek a tényét egyetemes érvénylinek éli at: minden mindennel Gsszefligg, minden
mindenre hat, minden mindenné alakul. Ez a mégikus vilagkép alapja”
A fenti idézetben szinte minden elem szerepel, ami a modern mivészeknél a
gyermekrajzokkal kapcsolatos atavisztikus, magikus elképzelésekben szerepet kapott. A
formak ilyen fajta értelmezése szervesen kapcsolddott az egységes rendezdelv, a totalitas
igényéhez, ami kapcsolodott az Osihez vagy is az artikuldlatlanhoz, ami az eredetiség,
identitds problémakorét jelenitette meg, ami aztdn a modern mivészet €s kultura kdzponti
probléméja és ami atvezet a kdvetkezd pont megtargyalasara.

Birtoklas vagyis az esszencialitas forrasa

»A gyermekrajz takarékos, €éppen annyi részbdl all, amennyire az alkotonak sziiksége van a
szamara megfeleld, jelentésteli rajz  elkészitéséhez.”'?. A gyermekrajz  tehat
mikrokozmoszként viselkedik, vagyis egyetlen rajz a rajzolas pillanataban, a gyerek szamara
a totalitas jelenik meg, ahol érzelmei, kifejezési szandéka ,.eredményezi rajzainak sajatos
aranyrendszerét, motivumainak sajatos flizését™ 3. A formak megfeleltetései az adott tdrgynak
(ami id6ben valtozo, tehat egy adott forma kiilonb6z6 idépontokban kiilonbozé jelentést is
kaphat) nem aspektust jelol, hanem a jeldlt teljes képét, ami tomor forméaban a jeldlt
legteljesebb képét jelenti. A gyermek rajza tehat ,,elsésorban kozlés: az adbrazolas targyarol
sz0lo gondolatok és érzések kifejezése.”“. A gyermekrajz tehat egy adott rajzi szituacio
kimerevitett térképe, melyrdl a gyermek érzelmi, tudati artikulacioit olvashatjuk le.

A formafejlodés kiilonbozo fazisaiban a sémdékra épitett miikddési elv érvényesiil vagy is a
gyermek formai redukciokon keresztiil, szimbolikusan utal a jelentésre. A formaképzés
motivacios alapja az érzelmi szinkretizmus, amikor is nem tagolt, kiilonallo kifejezési

12 Karpati Andrea: Firkak, formék, figurak — a gyermekrajz fejlédése. Dialog Konyvkiado, Budapest. 2001 23 old.
13 Beerné Santha Magdolna, Szappanos Istvan: Modszertani példatar Kecskemét, 2001 Kecskeméti Foiskola 5 old.
1% Karpati Andrea: Firkak, formék, figurak — a gyermekrajz fejlodése. Dialog Konyvkiadé, Budapest. 2001 62 old.
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technikdkba és metodikdkba valdsitja meg a format, hanem egységes élményfeldolgozésban, a
formak intenziv, slritett €lménykifejezések hordozoi. A kifejezés ereje a médiumok,
kozlésformak teriiletén egyfajta ,,Gesamtkunstwerk”-et indukal, vagyis minden technika,
eljarasmod, modellalasi eljaras ennek az érzelmi fesziiltségnek rendelédik ala. A gyermekrajz
formai tehat egyrészt belsd fesziiltségek érzelmi toltések megjelenitdi, masrészt azonban
megismerési alakzatok is. A rajzokban ez a két szempont szervesiil és a maguk totalitasdban
jelentkezik. A formak véglegességét jelzi, bevésettségiik valamint kompozicids lezartsaguk a
gyerek altal elkészitett rajzhoz nem lehet hozzatenni, illetve elvenni. A rajzi mikrokozmosz, a
formak totalitisa a modern mivészet, s6t maganak a modernitasnak alapvetd kérdését
feszegeti, az Egynek a kérdését.

A modernitds torténete a folyamatos dekonstrukcid, vagyis barmifajta egységes
rendezdelv felbontasdnak, tagadasadnak torténete. A metafizikai majd a raciondlis egység
felbontasa, az egzisztencia fragmentalasa mind a modernitds egyik sulyos kérdése, ami
magaban hordozza a szabadsag paradoxonat. A részek fetisizalasa a mechanikussag,
elkiiloniilés hangstlyozasa az emberi viszonylatokban a modern miivészeti mozgalmakban
(klasszikus  és  neoavantgarde) protest programokat eredményezett. Mind a
konstruktivista/technikista, mind a romantikus/expresszionista irdnyultsdgi mozgalmak
programjaban az egységes rendezdelv kialakitasa egy ujfajta esszencialitds, muvészeti
értelemben egy Uj értelemben vett ,,Kunstwollen” megteremtése alkotta programjuk magjat.
Az 1j értelem ebben az esetben azt jelenti, hogy esztétikai programjukat totalizaltak és azt
tarsadalmi, antropologiai programma szélesitették. A gyermekrajzok mikrokozmosza, forméaik
eszencialitdsa kivaldan illeszkedett ezen programok egység igényéhez. A gyermekrajzok
formai ugyanis Onazonosak, nincs kiilsé reflexid, organikusan tehat torésmentesen
kapcsolddik a forma ahhoz a belsé determindcidhoz, prefomécidhoz, ami létrehozta. A
modern miivészeknek éppen ez a folyamatos, torésmentes kapcsolodas jelentette az
inspiraciot. A formak ilyen kozvetlen moduldldsa alakitotta ki a gyermekrajzokkal
kapcsolatos médium elméletet, azaz, a gyermekrajz ebben az esetben tehit egy sajatos
médium, ami tiszta, romlatlan moédon kozvetiti ,,a gondolkodassal befoghatdo univerzum
hatérain tal” megsejtett ,,lényegesebb osszefiiggéseket”™®. Az originalitisra valo hivatkozés
tehat mindig Osszekapcsolodik egyfajta esszencialista képalkoté metodikaval, amiben az
»~ember megtanulja, hogy gyokerénél ragadjon meg egy dolgot, megismeri, mi arad alatta,
megtanulja a lathatd dolgok elézményét™®. A dolgok ilyen esszencialista megfogalmazasa
olyan abrazolasi szemléletekhez, tudati struktirakhoz vald visszatérést (Egyiptom,
prehistorikus miivészet, romanika, gyermekrajzok) illetve igazodast jelent a modern
miivészek szamara, amit az alkotok csak egy konzekvens dnredukcios folyamat utjan érhetnek
el. Az évszazadok alatt felhalmozott és kodolt imitativ-realisztikus abrazolasi reflexeket,
civilizacios impulzusokat kell ahhoz visszafejteniiik, hogy eljussanak a gyermek
szemléletének tisztasagadhoz, osztatlan egységességéhez (a visszatérés programjat Paul Klee
részletesen kifejti Pedagogiai vazlatkonyv cimii miivében). A gyermekrajzokon fellelhetd
formak és téri szervezddések atvétele tehat visszajutat minket egy igazabbnak, teljesebbnek
vélt realitdshoz ahol a ,,lathatd vilag egészhez viszonyitva csupén izolalt példa, és tobbségben
vannak a felszin alatt lappang6 igazsagok™’.

15 \Werner Haftmann: Paul Klee Corvina, Bp., 1988 58p.
18 \Werner Haftmann: Paul Klee Corvina 1988, 86p.
e Werner Haftmann: Paul Klee Corvina 1988, 70p.
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3. Kovetkeztetések

A gyerekrajzok nem onmagukban kapnak barmiféle eredetiség koncepciot, hanem
szoros Osszefliggésben a tOrzsi, népi, naiv, mentalisan sériilt képi reprezentacidval egyiitt.
Elmondhatjuk tehat, hogy minden olyan &brézolasi formdhoz, amely valamelyest is eltér a
reneszanszalapu latvanyelvii abrazolasi formulatol az eredetiség koncepcioja automatikusan
kapcsoldodik. A gyermekrajzok redukalt, geometrikus képletekben épitkezd formarendszere, a
vonalak vésettsége, hatarozottsaga mind a torzsi, mind a naiv vagy az eredeti graffitis képi
megoldasokkal nagyfokti formdlis parhuzamossdgokat mutat. A formai analdgidknak ez a
rendszere, forrdsava valt szamos modern miivészeti célképzetnek, eredetmitosznak.
Ugyanezekrdl a formakrol a pszichologia egy adott fejlettségi allapotot rekonstrual, amelyben
a forma redukaltsaga nem mas, mint optimalizacié (a forma ebben az esetben elsdsorban
kommunikéciés objektum és nem esztétikai). A forma tehat a létrehozojanak egy adott
rajzfejlodési stadiumat dokumentalja és éppen csak annyi modulaciot tartalmaz, amennyi
feltétlen sziikséges a sikeres dekddolashoz. A pszicholdgia megkozelitésének szaraz leird,
osztalyoz6 jellege nyilvanvaléan semmiféle inspirdcdt nem jelent a miivész szdmara, igy
azonban sajat eredetiségutani vagyahoz konstrudlni kellett Onmaga szamara egyfajta
gyermekrajz mitoszt. Giuseppe Cocchiara a kovetkezOképp irja le ezt a folyamatot ,,a
vadember, a barbar, a primitiv kifejezés tehat jelkép, paradigma, metafora; valami, ami veliink
¢él, és amit kétségkiviil jobban megértiink, ha ahhoz az id6h6z viszonyitjuk, amelynek
kifejez6je. Ebben a jelképben, metaforaban, vagy paradigmaban a szemiink el6tt lejatszodo
események, a civilizacionak altalunk atélt korszakai, és a lelkiinket felzaklato krizisek szerint
valtoznak a tartalmak és jelentések, s azt hissziik, hogy ezekben mindig felismerjiik
érzelmeinket, reményeinket, vagyinkat azirant, ami szeretnénk lenni, de nem Vagyunk.”18

A mitosz eléallitdsa annal is konnyebb volt, mivel a gyermekrajzok morfologidja,
esztétikuma szinte tokéletesen illeszkedik az eredetiséghez kapcsolodd formaképzetekhez.
Minden olyan modulacios, komponalasi mod megjelenik benniik, ami erdsiti az eredetiség
képzetét. A gyerekrajzok tehat fontos inspirdcids bazist, orientacios lehetdséget jelentettek
szamos modern miivész és mozgalom szamara, mikdozben maguk a gyermekrajzok és a
mogottiik allo lelki mozgatorugok korantsem ezen eredetiség ismérvei alapjan szervezddnek.

18 Németh Lajos: A miivészet sorsforduldja Gondolat, Budapest 1970., 287 p.
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